ARTI CULOS LA CAJA N.1 (Septienbre / Cctubre 1992)

Nést or Perlongher / Caribe transplatino. Introduccién a |a poesia neobarroca cubana y riopl atense

El resurgimento del espirituy la estética barroca en |as dos Gltimas décadas ha
pronovi do excesos y confusiones. Uno de sus princi pal es ani nmadores, dotado defino estilo y de
una aguda capaci dad de observaci 6n, rastrea en este articulo el origen, linaje y la

di spersi 6n actual de |a escritura neobarroca.

* |nvasi6n de pliegues, orlas iridiscentes o drapeados nmagnificos, el neobarroco cunde en |as
letras latinoanericanas; la “lepra creadora” |ezanesca nmina o corroe -mnoritaria mas eficaznente-
los estilos oficiales del bien decir. Es precisanente |a poesia de José Lezama Linm, que cul mna
en su novela Paradiso, la que desata |la resurreccion, prineranente cubana, del barroco en estas

| andas bar bar as.

Dado comp nuerto y enterrado en el siglo XX -aplastado por |a marroquineria neocl &sica, que lo
tomd conp nodel o exorcizado del nmal decir-, el barroco comienza a reenerger ya a fines del Siglo
XI' X, cuando aparece el térmno “neobarroco” (1) entre las fiorituras del Art-Nouveau que
desafiaban en su renolino vegetal el utilitarismo contable del burgués. Mas tarde, todo pasaria a

ser leido desde el barroco: el surrealisnmp, Artaud... El cubisnmo, arriesgase, seria un barroco

(2).

Es el barroco algo restringido a un nonmento histérico determ nado, o l|las convul siones barrocas
reaparecen en formas (trans) histoéricas? La cuestion obsesiona a |os especialistas. Deleuze ve,
con propiedad, trazos barrocos en Mallarmé: “El pliegue es sin duda |la nocién mas inportante de
Mal | armé, no sol amente |a nocién, sino mas bien | a operacién, el acto operatorio que hace de él un
gran poeta barroco” (3). Estado se sensibilidad, estado de espiritu colectivo que marca el clima,
“caracteriza” una época o un foco (4), el barroco consistiria basicanmente en cierta operaci 6n de
plegado de la materia y la forma. Los torbellinos de la fuerza, el pliegue -esplendor claroscuro-

de la forma.

Es en el plano de la fornmas que el barroco, y ahora el neobarroco, atacan. Pero esas formas en
torbellino, plenas de volutas vol uptuosas que rellenan el topacio de un vacio, |evenente oriental,
convocan y manifiestan, en su oscuridad turbulenta de vel ado enigna, fuerzas no nenos oscuras. El
barroco -observa Gonzal ez Echeverria (5) - es un arte furiosanente antioccidental, listo a
aliarse, a entrar en mxturas “bastardas” con culturas no occidentales. Asi se procesa, en la
trasposici 6n anericana del Barroco Aureo (S.XVI/XVI1), el encuentro e inmistién con elenmentos
(aportes, reapropiaciones, usos) indigenas y africanos: hispano-incaico e hispano-negroide,

sintetiza Lezanma, fijo en las obras fenonenal es del Aleijadinho y del indio Kondori (6).

De donde procede esta disposicion excéntrica del barroco europeo y, tanbién hispanoanericano? Se

trata de una verdadera desterritorializacién fabul osa. Lezama Lina decia que no precisaba salir de



su cuarto para “revivir la corte de Luis XV y situarne al |lado del Rey Sol, oir msa de doningo en
la catedral de Zanora junto a Col 6n, ver a Catalina |a G ande paseando por |os margenes del Vol ga

congelado y asistir al parto de una esqui mal que después se conmerda |la placenta”

Poética de la desterritorializacion, el barroco sienpre choca vy
corre un limte preconcebido y sujetante. Al desujetar. desubjetiva. Es
el deshacimento o desasimento de los nisticos. No es una poesia del yo,
sino de la aniquilacién del yo. Libera el florilegio Iiquido (sienpre
fluyente) de los versos de la sujeciéon al inperio romantico de un yo
l[irico. Se tiende a la inmanencia y, curiosanente, esa innmanencia es
divina, alcanza, forma e integra (constituye) su propia divinidad o plano
de trascendencia. El "sistema poético" ideado por Lezama -coordenadas
transhi st 6ricas derivadas del uso radical de |a poesia conmp "conocimento
absoluto"- puede sustituir a la religién, es una religion: un
i nflaci onado, caprichoso y detallista sincretisno transcultural capaz de
hilvanar las ruinas y las rutilaciones de |os mas variados nonunmentos de
la literatura y de la historia, alucinandolos. Para Villena (7) Lezama
Lima es un chaman, su palabra tiene una flexi6n oracular, no un chaman de
I a natural eza, sino un chamédn de la cultura: calidad ilum nada, profética
diriase, del hernetisno, trobar clus mstico, misterioso en sus métodos,
aunque no sienpre en sus resultados aparentes, La del barroco es una
divinidad in extrenis : bajo el rigor naniético del manierismo (8), la
suelta sierpe de una denmencia incontenible. Ms, si denencia, sagrada
por primera vez, "la poesia se convierte en vehiculo de conocimento
absoluto; a través del cual se intenta negar a las esencias de la vida,
la cultura y la experiencia religiosa, penetrar poéticanente toda I|a
real i dad que seanps capaces de abarcar” (9). Poética del éxtasis: éxtasis

en la fiesta jubilosa de |a I engua en su fosforescenci a i ncandescente.

Paseo esquizo del sefior barroco, nomadisnmo en la fijeza. Son |os
vi aj es més espl éndidos: "l os que un honbre puede intentar por |os corredores
de su casa, yéndose del dormitorio al bafio, desfilando entre parques y

librerias, ¢Para qué tomar en cuenta |os medios de transporte? Pienso en



| os aviones, donde los viajeros cam nan sélo de proa a popa: esO nho es
viajar. El viaje es apenas un novimento de la imaginacién. El viaje es
reconocer, reconocerse, es la pérdida de la nifiez y la admision de la
madurez: Goethe y Proust, esos honbres de innmensa diversidad, no viajaron
casi nunca. La imago era su navio, Yo tanbi én: casi nunca he salido de La
Habana. Adnito dos razones: a cada salida enpeoraban ms bronquios; vy
ademds, en el centro de todo viaje ha flotado sienpre el recuerdo de |la
nuerte de m padre. G de ha dicho que toda travesia es un pregusto de la

muerte, una anticipaci 6n del fin. Yo no viajo: por eso resucito.” (10)

Cierta disposicién al disparate; un deseo por |o rebuscado por lo
extravagante, un gusto por el enmarafiamento que suena kitsch o
detestabl e para | as pasarelas de |las nbdas clasicas, no es un error 0 un
desvio, sino que parece algo constitutivo, en filigrana, de cierta
intervenci 6n textual que afecta las texturas |atinoanericanas: texturas
porque el barroco teje, mas que un texto significante, un entretejido de
alusiones y contracciones rizomaticas, que transforman la I|engua en

textura, sabana bordada que reposa en la materialidad de su peso.

El barroco del Siglo de Oro practica una derrision/derruicion, un
simul acro desmesurado y al misno tienpo riguroso, una decodificacion de
las netaforas cléasicas presentes en la poética anterior de inspiracién
petrarqui sta. Metaforas, al cuadrado: asi, unas serenas islas en un rio,
se transforman en "paréntesis frondosos" en la corriente de |as aguas. Al
msnmo tienpo, todo este trabajo de derruicién y socavam ento de |la | engua
-la poesia trabaja en el plano del |enguaje, en el plano de |a expresion-
nonta, en su rigurosidad de nbnada alrea, un festival de ritnos vy
colores. Diganps que el barroco se "monta" sobre |los estilos anteriores
por una especie de "inflacion de significantes": un dispositivo de
proliferacion. Se trata -escribe Sarduy- de "obliterar el significante de
un sentido dado pero no reenplazandol o por otro, sino por una cadena de
significantes que progresa netonim camente y que termina circunscribiendo

el significante ausente, trazando una una Orbita alrededor de él..."



Saturacion, en fin, del |lenguaje "conmunicativo". El Ienguaje, podria
decirse, "abandona" (o relega) su funcién de conunicacién, para
despl egarse conmp pura superficie, espesa e irisada, que "brilla en si'

"literaturas del | enguaj e" que traicionan la funcion puranente
instrumental, utilitaria de la |engua para regodearse en |os nmeandros de
| os juegos de sones y sentidos -"funci 6n poética" que recorre e inquieta,
soterrada, subterranea, nolecularnente, el plano de las significaciones
i nstituidas, conponiendo wun artificio de plenitud enceguecedora vy
of uscante, hincado e inflado en su propia conposicio6n, pero cuya obsesiva
insistencia en el repliegue, en el drapeo, en la torsion, le presta, en
el desperdicio de las naderias argentinas, una contorsién pulsional

erotica. Potlatch sensual del desperdicio, pero tanbién wurdido de
"texturas materiales", un "teatro de las materias" (Deleuze): endurecida
en su estiramento o en su "histéresis" (el rigor de la histeria), la
materia, eliptica en su forma, «puede devenir apta para expresar en si
los pliegues de otra materia". Materia pulsional, corporal, a la que el
barroco alude y convoca en su corporalidad de cuerpo |leno, saturado y

dobl egado de inscripciones heterogéneas.

A la sediciéon por la seduccién. La maquineria del barroco disuelve la
pretendida wunidireccionalidad del sentido en wuna proliferacion de
alusiones y toques, cuyo exceso, tan cargado, inmpone su esplendor
altisonante al encanto raido de |lo que, en ese neandro concupi scente, se

maqui | | aba.

La mAquina barroca lanza el ataque estridente de sus bisuterias
irisadas en el plano de la significaci6n, apuntando al nédul o del sentido
oficial de las cosas. No procede s6lo a wuna sustitucién de un
significante por otro, sino que nultiplica, com un juego de dobles
espejos invertidos (el doble en el espejo de Osval do Lanborghini), |os rayos
miltiples de una polifonia polisénmca que un |ogos anacroénico imagina en
su mopia conmp pasibles de ser reducidos a un sentido Unico
desdobl andol os, en su red asociativa y foénica, de una manera rizomatica,
aparentenmente desordenada; disinmétrica, turbulenta. El referente aludido

gqueda al final conmp sepultado bajo esa catarata de ful guraciones, y si su



sentido se pierde no inporta, actlua en la proliferaci6n una potencia
activa de olvido: olvido o confusion -l1o confusional en tanto opuesto a |lo

confesional - de aquello que en esa elision se ilusionaba.

¢,Conb  barroquizar wuna iglesia?: "llenarla de angeles en vuelo,
glorias hipnoéticas, renolinos de nubes en extatica levitacion, falsas
columas o perspectivas huidizas de San Sebastian acribillado de
exqui sitos dolores...” (11) Todo entra en suspensi 6n, todo al za vuel 0. La
carnaval i zaci 6n barroca no es neranmente una acunul aci 6n de ornanmentos -
aun cuando todo brillo reluzca en |os velos de purpurina. El peso de esos
rococés, de esos angel es contorsionados y de esas virgenes encabal gadas,
a dildos de plomo derrunmba -o lo alude conb a un elemento mas- el
edificio del referente onversional. Conp en el Theatrum Philosoficum de
Foucault, todo aquello que es supuestanente profundo sube a Ia
superficie: el efecto de profundidad no es sino un repliegue en el
drapeado de la superficie que se estira. Antes que desvendar |as
mascaras, la lengua parece, en su borboteante salivar, recubrir,
envol ver, enpaquet ar | ujosamente |los objetos en circul acion. La
catastrofe resultante no inplica s6lo cierta pérdida del sentido, del
hilo del discurso, En esas contorsiones, |las palabras se nmaterializan, se
tornan objetos, sinbolos pesados y no apenas prol egéonenos sosegados de
una cerenonia de conunicacio6n. El  hermetisno constituyente del signo
poético barroco, o nejor, neobarroco, torna -escribe Yurkievich (12)-
i mpracticabl e I a exégesi s: ocurre una “indetenible subversi 6n
referencial", una inefable irreductibilidad, en | a absoluta autonomia de
poema. En el nercado del intercanbio |ingiistico, donde |os significados
son contabilizados en significantes legitimdos y fijos, se produce una
al teraci 6n, una disputa: conp si una feria gitana irrunpiese en el gris

al boroto de | a bol sa.

Seria Infeliz pensar cono inforne el resultado de esta alteraci6n
aliterante. Por el contrario, la proliferaci én sucede tanbi én en el nivel
de los codigos que se sofistican en rigores cada vez mAs m croscopi cos.
Poética de los extrenos, al summum del cédigo correspondera el maxi no de

energia pasional, dilapidada en el furor. Y esa nultiplicidad mnuciosa



es la que preside y vehicula las oscilaciones del flujo que, en su

di sparada, se desmiente o vacila.

La maqui na barroca no procede, conp Dada, a una pura destruccién
El arrasamento no desterritorializa en el sentido de tomar liso el
territorio que invade, sino que |lo baliza de arabescos y banderolas

cl avadas en | os cuernos del toro europeo.

El nuevo brote del barroco Ilega a Cuba via Espafia, donde Garcia
Lorca y la generacién del 27 lo reivindicaban, entusiasnmados por |os
festejos del tricentenario gongorino. La irrupcién del vate gigantesco de
la calle Trocadero no guarda relacio6n con |l o que se venia escribiendo en
la isla y se conecta directamente con |as vanguardias europeas. El
encuentro de los jovenes poetas de Qigenes con Juan Ranbn Ji ménez toma
asi el valor de un aconteciniento geneal 6gico. |npulsionado por estos
poetas estetizantes, el barroco prende en Cuba. Es sorprendente -nota el
critico cubano Gonzal ez Echevarria (13)- que justamente "el U(nico pais
del hem sferio que experinmenta una revolucion politica de gran al cance
sea el que produce una literatura que, desde cualquier perspectiva
coninmente aceptada, se aleja de lo que se concibe compb literatura

revol uci onari a".

Esta tensi6n no dejaria de alinentar severas lidias (que no pueden
ser por entero atribuidas a la subversién escritural). Lezama Lima, que
eligi 6 permanecer en su casa de La Habana después de la revoluci6n, no
tardaria en entrar en sordos conflictos con el régimen, que le negaria la
visa de salida. Comp buena parte de la literatura cubana contenporanea
tanbi én el barroco cubano floreceria en el exilio, gracias, en buena
parte, a la gracil prosa de Severo Sarduy. Es el msno Sarduy quien |anza
en circulaciéon, en un articulo de 1972 (14), el térm no neobarroco:
di si paci 6n; superabundanci a del exceso, “nodul o geol 6gi co”, construccién

nmovil y fangosa, de barro...”

Neobar r oco/ Neobar r oso



Habl anpbs de neobarroco y neobarroso. Por qué neobarroso? Estas torsiones
de jade en el jadeo sonarian rebuscadas y fuatiles (brillo hueco que tan
s6lo | o enpafia la intrascendencia superficial) en los salones de letras
ri opl at enses, desconfiados por principio de toda tropicalidad e
inclinados a dopar con la ilusién de profundidad la nelancolia de |as
grandes distancias del desarraigo. Borges ya habia descalificado el
barroco con una ironia célebre: "Es barroca la fase final de todo arte
cuando ella exhibe y extenla sus recursos (...); cuando ella agota, o
pretende agotar, sus posibilidades y limta con su propia caricatura"

(H storia Universal de la Infania).

Ello no quiere decir que el inpulso de barroquizaci 6n no estuviese
presente en las escrituras transplatinas -y de un nodo general, en el
interior del espafiol. Ya Dario lo habia artificializado todo, y algun
Lugones |l o seguiria en el paciente engarce de |las jaspeadas rimas. Por
otro lado, el neobarroco parece resultar -puede arriesgarse- del
encuentro entre ese flujo barroco que es, a pesar de sus silencios, una
constante en el espafiol, y la explosién del surrealisnmn. Alguna vez
habria que reconstruir (como | o hace Lezama en relaci 6n al barroco aureo)
| os despliegues del surrealisnp en su inplantaci 6n |atinoanericana, coénp
sirvio en estas costas bravias para radicalizar la enpresa de
desrealizaci6on de los estilos oficiales -el realisnmp y sus derivaciones,
conp la "poesia social". En la Argentina, la potencia del surrealisno es
determ nante, a través de voces conp las de Aldo Pellegrini, Francisco
Madari aga y sobre todo Enrique Mdlina. En el propio Lezama se siente el
i npacto del surrealisnp, sobre el cual se nonta o labra la construccién

barroca (eso se ve en poemas conp "el puente, el gran puente que no se le

ve...").

Sin enbargo, el propio Lezanma se encarga de diferenciar |os
procedi m entos: lo que él hace "claro que no es surrealisnmo, porque hay
una nmetafora que se desplaza, no conseguida directamente por el choque
fulmnante de dos netaforas” (15). Metafora traslaticia, torna inposible

det ener el desplazam ento i ncesante del sentido, cono un mddul o novil.

Volviendo a la Argentina, muchas fueron Ilas estrategias que

apuntaron a socavar el sentido convencional de las cosas, refugiado a



veces en un lirisnmo sentinental y expresivo. La operaci6n de
ext rafam ent o, con nmatices arcaizantes es sensible en Macedonio
Fernandez, que cifra en efectos retéricos la nada. No hay cénmo clasificar
aqui las pernutaciones significantes que QOiverio Grondo hace con el
espafiol en En la nasnmédula, cruzandose a ciegas, cono nuestra Jorge
Schwartz (16), con el experimentalisnmo concretista de Harol do de Canpos

Por su lado, e ya nonbrado Enrique Mlina ataca las narrativas
dom nantes y la propia historia, hilvanando en m cropuntos fascinantes |la

cronica poética de la tragedia de Canila O Gorman

Las poéticas neobarrocas, siguiendo aqui wuna idea de Roberto
Echavarren (17), toman nmucho de |as vanguardias, particularmente su
vocaci 6n de experinentaci 6n, pero no son bien vanguardias. Les falta su
sentido de igualizacion mlitante de los estilos y su destruccidon de la
sintaxis (anbos temas presentes en el concretisno): se trata, antes, de
una hipersintaxis, cercana a las maneras de Mallarné. Se lanza al nmisnp
tiempo a reivindicar y reapropiarse del nodernisnp, recuperando a |os

uruguayos Herrera y Reissig y Delmra Agustini entre otros.

Hay, con todo, wuna diferencia esencial entre estas escrituras
contenporéaneas y el barroco del Siglo de Oro. Montado a |a condensaci 6n
de la retorica renacentista, el barroco aureo exige l|la traduccion: se
resguarda | a posibilidad de decodificar la sinmbologia cifrada y restaurar
el texto "normal", a la manera del trabajo realizado por Damaso Al onso
sobre los textos de Gongora. Al contrario, |os experinentos neobarrocos
no pernmiten la traduccién, la sugieren -estima Nicolds Rosa (18)- pero se

i ngeni an para perturbarla y al fin de cuentas destituirla.

Asi, a diferencia del barroco del Siglo de Oro -que describe audaces
piruetas sobre una base cléasica- el barroco contenporaneo carece de un
suelo literario honpbgéneo donde nontar el entretejido de sus ninas.
Producto de cierto despedazaniento del realisnmo, paralelo al desgaste del
"realisnp magico" y de lo "real maravilloso”, la eclosio6n de una variedad
de escrituras inslrumentales mas o nenos transparentes dispersa en el

desierto | os aduares de los estilos cristalinos.



Esta operaci 6n de nontaje sobre un estilo anterior se torna clara en
un poeta al que no seria prudente clasificar sin mas conbp neobarroco: el
argentino Leodnidas Lanborghini. El comenza con una poesia de cufio
social, que debe algo al populism de Evaristo Carriego y tal vez a
sencillisnb de un Bal donmero Femandez Mbreno, para ir "barroqui zando" ese
sustrato por saturaci on netonimca -dispositivo claro sobre todo en un

libro de 1980, Episodi os.

Mas radical es la experiencia de su hermano, Osvaldo Lanmborghini, a
quien no se vacilaria en otorgar los lauros de la invenci6n neobarrosa
Su obra puede considerarse el detonador de ese flujo escritural que
embarroca o enbarra las letras transplatinas. Si bien proviene, al igua
que Leobnidas, de la mlitancia peronista, Osvaldo Lanborghini entra en
conexi 6n con una veta conpletamente diferente, que es la irrupcién de
| acani sno. Este reconoce -nmal que le pese a su actual oficializaci6n- una
época heroica, casi pornografica. En 1968, Gernman Garcia provoca un
resonante escandalo judicial con su novela Nanina, best-seller censurado
que revel aba intim dades pueblerinas que la revoluci6n sexual ha torna-
do ingenuas. Editado al afio siguiente, E Fiord - cuya radicalidad se
abria en la obscenidad de un parto desp6tico, para desatar una subversi é6n
de la lengua mAs anbiciosa- da cuenta asi del nacinento de una

escritura:

"¢Y por qué si al fin de cuentas la criatura resultd tan m serable -
en lo que hace al tamafio, entendanonos- ella proferia senejantes
al aridos, arrancandose |os pel os a nmanotazos y abal anzando feroznente | as

nal gas sobre el atigrado col chén?" (19)

Continuando con este réapido esbozo, conviene nencionar al escritor
que mas relaci6on textual tiene con Lezama Lima o Severo Sarduy; Arturo
Carrera. El neobarroso transplatino tendria, en verdad, dos nacim entos.

Uno, el de El Fiord: otro, el de La Partera Canta:

la partera arafando. Tiritando en los bloques. Oyendo |o0s
acuati cos zunbones del sonajero que agitaban en la panza de la suerte
Las borradas nmonedas y las hojas de la escarcha. La hunmedad hel ada que

penetra en los surcos y quema y alimenta. El canpo. Para ella, el



pensam ento | acteo... y un forceps de hielo. Un pujo inadvertido en otro
tedio. Un gritito sofocado entre treboles y otra nirada curiosa vy

‘gritada’ sobre el yunque dinanmitado del tintero” (20).

Comp entender esto que no es una vanguardia, y ni siquiera un
novimento, sino s6lo la huella deletérea de un flujo literal que
envuel ve, en |las palabras de Libertella (21), "aquel novimento comin de
la lengua espafiola que tiene sus matices en el Caribe (nusicalidad,
graci a, alanbique, artificio, picaresca que convierten al barroco en una
propuesta -'todo para convencer', dice Severo Sarduy) y que tiene sus
diferentes matices en el Rio de la Plata (¢racionalisno, ironia, ingenio,

nost al gi a, escepticisno, psicologisnmo?)".

Taj o/ Tat uaj e

Las condiciones de la relacién entre la lengua y el cuerpo, entre la
inscripcion y la carne, admten tensores diferentes en el neobarroco
cont enpor aneo. En el cubano Severo Sarduy, directamente filiado a Lezamm
la inscripcion toma la forma del tatuaje: "Con tanto capullo en flor,
tanta guedeja de oro y tanta nalguita rubensiana a su alrededor, esta el
cifrador que ya no sabe donde dar el cabezazo; intenta una pincelada y da
un pellizco, termina una flor entre |los bordes que mAs dignos son de
custodiarla y luego la borra con la lengua mra pintar otra con nas
estanmbres y pistilos y canbiantes corolas” (22). E autor es, para

Sarduy, un tatuador; la literatura, el arte del tatuaje.

En canbi o, para Osval do Lanborghini, mds que de un tatuaje, se trata
de un tajo, que corta la carne, rasura el hueso. Véase este fragnento de
"El Nino Proletario": "Entonces todas |las cosas que le hice, en la tarde
de sol nenguante, azul, con el punzén. Le abri un canal de doble |abio en
la pierna izquierda hasta que el hueso despreciable y atorrante quedé al
desnudo. Era un hueso blanco conob todos |os demds, pero sus huesos no
eran huesos senmejantes. Le rebané la mano y vi otro hueso, crispados |os
nodul os- fal anges, aferrados, clavados en el barro, mentras Esteban

agoni zaba a punto de gozar." (23)



Entre estos dos grandes polos de la tensién tajo/tatuaje, se
desenvuel ven, grosso nodo, una nultiplicidad de escrituras neobarrocas, o,
seria mAs generoso decir, dos trazos neobarrocos en las poéticas
hi spanoaneri canas. No se trata en absoluto de una escuela, pero a gunos
rasgos en comin pueden fabularse. Cierta desterritorializacién de 1os
argots (asi, en Mitreya, un chongo rioplatense enmerge de |as aguas del
Cari be) que se corresponde, en parte con la dispersién de |os autores
Sarduy en Paris, Roberto Echavarren y José Kozer en Nueva York, Eduardo

M1 an en México, etc.

El cubano Severo Sarduy, cuya contribuci6n mas inportante para |as
| etras son sus novel as, recupera, en su libro Un testigo fugaz disfrazado | as
formas clasicas de versificaci 6n vaci andolas (¢o0 |lenandolas?) con un
sensualisnb a veces retozon. Su conpatriota José Kozer practica una
suerte de suspensi On narrativa que bastante parece deberle a los clinas
proustianos. Ya otro extrenp de la articulacion neobarroca estaria dado
por escrituras vecinas a |lo que se ha dado en |lamar "poesia pura", cono
es el caso del uruguayo Eduardo MIlan, que a la proliferacién de otros
poetas opone la concisidn. En ello sengjase en algo -aunque mAs no sea
por la brevedad- dado a l|os repliegues anorosanente |abrados de Ila
argentina Tamara Kanenszain. El uruguayo Roberto Echavarren, en canbi o,
se caracteriza por poermas de largo aliento, donde cierta erudicién hace
cita con el coloquialisnm de una narrativa en ruinas, que consigue, en su

aparente pérdi da, recuperar |la ganancia de otras ol as.

Se trata, antes que wuna conpilacién extensiva, de esbozar wuna
cartografia intensiva que dé cuenta del arte neobarroco, cuyos liniles
tan difusos resulta harto arriesgado trazar. Sin pretension de
exhaustivi dad hay, claro, otros poetas neobarrocos o asimlables a esta
resurrecci 6n del barroquisnp en |los restantes paises hispanoanericanos.
Puede menci onarse a Coral Bracho en México, Mrko Lauer en Perd, Gonzalo
Mufioz y Diego Maquieira en Chile, donde tanbién se destaca, dentro de
esta corriente, la novelista Dianela Eltit. En el Brasil, la evolucion
del Harol do de Canpos de Glaxias se orienta en el sentido de un creciente

barroqui sno, donde cabria situar también al experimentalisnmo de Paulo



Lem nsky en Catatau. Otros bardos brillan tanmbién en los lindes de |as
| andas barrosas: en el Uruguay la cintilacién arrasadora de Eduardo
Espi na (su poemario Valores Personales es de 1983) y el encanto preciosista
de Marosa de Gorgio. En estos confines se sitla asinism el joven
peruano residente en Buenos Aires Reynal do Ji ménez cuya obra, aun breve,
permte entrever una fulguraci é6n funanbul esca en las redes suspensas de

I a | engua.

Si el barroco del Siglo de Oo, conp dijinms, se nonta sobre un
suel o clasico, el neobarroco carece, ante l|la dispersién de los estilos

cont enpor aneos, de un plano fijo donde inplantar sus garras. Se nonta,

pues, a cualquier estilo: la perversion -diriase- puede florecer en
cualquier canto de la letra. En su expresion rioplatense, l|la poética
neobarroca enfrenta wuna tradicion literaria hostil anclada en la

pretenci 6n de un realism de profundidad que suel e acabar chapoteando en
| as aguas | odosas del rio. De ahi el apelativo parddico de neobarroso para

denom nar esta nueva emnergenci a.

Barroco: perla irregular, nédulo de barro.*
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LA CAJA N. 1
“Cosas vencidas: El honbre sudanericano y su ideal de belleza” / Wtold Gonbrowicz

ESTA ES UNA SECCION EN LA QUE SE DETIENEN LAS NOVEDADES. REPRODUCI MOS
PALABRAS VENCI DAS, ES DECIR, PASADAS DE FECHA. PARA REVI TALI ZAR NUESTRA
MEMORI A, RECI CLAMOS LO QUE YA FUE. ES UN HOVENAJE A LAS PALABRAS FUGACES
DE REVI STAS, DIARIOS Y PUBLI CACl ONES PERDI DAS. LO BUENO, SI VIEJO, DOS
VECES.

Acaso el honbre sudanericano tanbi én quiere ser hernbso y entonces, qué ideal de

bel | eza se propone?

No cabe duda de que el criollo suspira por |la hernpsura o, por |o nenos,
aspira a ser bien parecido, bien peinado y bien vestido. En pocos paises

del nundo se pueden observar corbatas nejor arnonizadas con la camsa y



el saco, zapatos elegidos con mas cuidado y nedias nejor adaptadas a

pafiuel o. “Los muchachos de antes no usaban gom na”. Los muchachos de hoy
no sol anente usan usan gom na, sino que usan y abusan de crenas, nmasajes,
bafios faciales, casi conp las nmujeres. Un “instituto de belleza” para |os

honbres tendria grandes probabili dades de éxito.

Esos serias |l os rasgos feneninos de |la belleza nasculina sudanericana. El
rasgo mas masculino lo constituye el bigote. Cuando uno |lega de Europa
su prinera exclamaci 6n es: Caranba! Cuantos bigotes! Pero... pero... el
sudaneri cano es nuy picaro y calculador en lo concerniente a su bigote
él 1o usa porque sabe que asi gusta a las “chicas”. El bigote es un
adorno destinado a connover al sexo bello, es una coqueteria que se

aseneja nmucho a la coqueteria fenenina.

El criollo no perdi6 su “honbria”

En estas circunstancias surgen algunas preguntas de enorme inportancia.
Acaso el sudanericano no se volvi6 demasiado afem nado? Acaso esas
apariencias no son actitudes accidentales que no corresponden a una
real idad psiquica espiritual? Seria nmuy superficial fundar una acusaci 6n
tan grave sobre la base de hechos tan secundarios y, exam nando con mas
cui dado el problema, verenps todo lo contrario: el criollo no perdi 6 nada
de su hereditaria valentia y audacia espafiolas; tiene el sentido del
honor propio de los honbres y, 1o que a lo nejor es o mas inportante, no
carece de cierta severidad espiritual que constituye la diferencia basica
entre el alm masculina y el alma femenina. Asi que |lo mas justo seria
decir que el criollo, permaneciendo en el fondo de su alma honbre cien
por cien, demuestra cierta tendencia a afem narse en su nodo de ser, de
vestirse, de hablar... que su “npbdo de ser” social es mas fenenino que

z

el .

Pareceria que aqui la nujer logré inmponer sus gustos, sus sutilezas, sus
debi li dades en todo lo que forma el “nmpbdo de ser” del honbre, es decir,
su modo de exteriorizarse. Por ejenplo, el criollo es nuy valiente cuando
esa valentia hay que denpstrarla en una pelea, pero cae en la cobardia

absol uta cuando hay que hacer una advertencia desagradable a un anigo



sera atrevido y hasta rudo si fuera necesario en |los negocios o en la
politica, pero al msnp tienpo su conversaci 6n es suave, su trato dulce y
pasi vo, su corbata coqueta y su sensibilidad muy a menudo exagerada. Lo
mas facil de observar en cada pais es qui én ha domnado la cultura: si el
honbre o la nmujer. Hay paises donde la ley del honbre donmina tanto en la
noral sexual comp en las formas de convivencia sexual, donde hasta |os
chistes de las nujeres son “masculinos”, pero América del Sur estéa
conqui stada por la nujer. Y eso a pesar de que ellas son tan esclavas de

honmbre, de que se adaptan tanto a sus gustos y caprichos! Mentras cada
una separadanente no es mas que “flor”, “nifia”, todas ellas en conjunto

a pesar de su aparente debilidad y tinmdez lograron |la conquista del

conti nent e!

Cuando qui ere conqui star a una mujer...

Esto se ve justamente en el mdo en que el honbre de aqui encara su
propio ideal de belleza. El honbre no necesita mrarse en |os o0jos
femeninos para conprobar su hernpsura y tanpoco ésta es Unicanente
sexual ... Cuando un honbre quiere conquistar a una nujer tiene dos
caminos a elegir: puede tratar de conseguir sus favores haciéndose
agradabl e, adaptandose a sus exigencias o, por el contrario, puede
imponer la ley de su propia naturaleza. Ahora, un honbre en verdad
enanorado de su belleza masculina, mhs bien es capaz de sufrir wuna
derrota antes que resignar sus ciertas dotes naturales: nunca, por
ej enpl o, un honmbre asi va a hacer concesiones a |a nezquindad fenenina

porque aunque de ese nodo él logre a la nmujer, pierde al msnpo tienpo su
propia belleza. Ms para muchos sudanericanos las nujeres parecen
constituir un fin en si; cuanto mas gusta a las nujeres, tanto nas
hernmpbso es; cuantas mas nujeres logr6é conseguir, tanto mas gozd6 de la
vida; y si de pronto las nujeres exigiesen que | os honbres se pintasen |a
nariz de verde, ellos encantados se pintarian la nariz de verde... Aqui
no solanente la nujer vive casi Unicanente para el honbre, prescindi endo
de su propia personalidad, tanmbién el honbre nuy a nmenudo no vive para si

m snmo, sino para la nujer.



De dénde proviene esa debilidad psiquica del honbre y por qué en Europa

el sexo fuerte siente nmejor su fuerza y se aprovecha mas de ella?

La propi a poesia masculina

En América del Sur el honbre y sobre todo el nuchacho, se encuentra solo
frente a las nmujeres. La belleza nasculina, el hébito masculino, |os
mtos y las fornas de convivencia nmasculinos se forman entre | os honbres.
Son el conpaferisno, |a confianza de camaradas en los clubes, Ilas
asoci aci ones dentro de la clase de actuaci 6n y diversiones grem ales, |o0s
que crean aquella especifica belleza del honbre. Los mnuchachos en el
colegio se forman sus propios mitos, sus costunbres, hasta su propio
Il enguaje, y son tan fieles a ese estilo suyo que ninguno de ellos lo
traicionaria ni por la mas hernpsa nujer. Del msmo nmodo, en el ejército
Il os honmbres se crean su propio mundo, del cual a veces se enanoran
profundanmente. Y, entonces, la nmujer deja de ser para ellos la dunica
fuente del anor y de la belleza: un nmarinero siente su propia belleza y
su fuerza tanto a través de los |labios feneninos conb a través de su
acorazado, de sus canciones y de su uniforme; a través de todo eso que se
[lama la “marina”. Esta propia poesia nmasculina |le ayuda nucho a resistir
al encanto ero6tico de las hijas de Eva, a domnarlo y a oponer a él su

propi o encant o.

Cuando wun joven sudanericano entra en estas grandes instituciones
grem ales, conp el ejército o la arnada, dotados de tradicién y estilo,
se presta nmuy bien a sus exigencias espirituales. Pero en la vida civil
la convivencia de los honbres entre si resulta algo pobre e ineficaz. Es
curioso conparar, por ejenplo, el anbiente de la joven literatura aqui y
en Europa. Los joOvenes artistas sudanericanos andan con preferencia
sol 0s, se juntan poco y en general poca inclinacién a “excitarse por si
m snmos”. En las capitales europeas |los jovenes tiene su café, “bar” o
restaurante, donde se enbriagan tanto con |as bebidas, cono con chistes,
extravaganci as verbales, conbates ideol égicos. Esos jovenes tiene su
propio estilo y lenguaje, igual que los colegiales, y ya antes de

“formarse” conp escritores, gozan nucho de esa belleza que se crearon



entre si. Un honbre, formado en tal escuela, Ileva para toda su vida un
capital de santa locura que |o defiende contra la tristeza, el cinisnp y

el aburrim ento.

Por qué en Anmérica del Sur no ocurre |Io msnp? Por qué aqui la nujer tapa

al honmbre todo, hasta tal punto que lo convirti6 en su esclavo?

Falta “estilo masculino”

Es un “circulus viciosus”. El joven sudanericano se junta poco conh sus
conpafieros y | o hace de nodo superficial, porque |Io que necesita, antes
que nada psiquica y fisicanente, es la nujer. Preocupado por su capita

problema no tiene ganas de entrar de lleno en otras realidades de la
vida. Todo |lo demds es secundario; él cree -y esto es muy natural a su
edad- que pierde el tienpo cuando no esta “afilando” a una “chica”. Pero
la convivencia gremial de |los honbres, nenos desarrollada que en Europa
no se inpone por si msma. Asi que, preocupado por la nmujer, no se junta
con los honmbres; y justamente por eso, cuando tiene que afrontar a una
nuj er se encuentra en posicion inferior, le falta ese “estilo masculino”
que |l os honbres se forman entre si. El no quiere tanto encantarla por su
propi a belleza cono conseguir |la belleza de ella. No |la domina, sino que
se deja dom nar por ella. La necesita y por eso debe adaptarse: mentras
el joven europeo va a decir a su npafiera con autoridad y energia:

“irenmos al cine”, el sudamericano dira: “qué te parece, querida, si vanos
al cine”. El europeo tratard de conseguir a la chica luciendo su belleza
mascul i na, su voluntad, su energia, su fuerza. El criollo tratarda mas
bi en de satisfacer |os deseos de ella, de serle agradable. El europeo no
temera tanto perder a la nujer porque toda la poesia de su vida no se
reduce a ella; el criollo, cuando pierde a “su chica” estéd condenado a |la
soledad y no le queda otro remedio que sentarse en un café y canbiar

chi stes con ami gos que no sienpre son am gos de verdad.

Asi seria... mas o nenos si nos obstinasenns en pintar a la Arérica en
negros colores, elogiando a la vieja, a la mas madura Europa. No hay que
olvidar ni por un nonento que todo |o que decinpbs tiene que ser

necesari anente un esquemm, injusto y exagerado conp todo esquena de esa



indole. Europa muy a nmenudo resulta tan bruta, tan chata, tan viciosa y
execrable, que la joven y fresca Anmérica en realidad, no tiene nucho que
envidiarle. En todo caso creenps que son justificadas las principales
tesis de esta nota: que el criollo cuida su belleza casi tanto comp | as
muj eres, es decir de nodo algo afem nado; que por falta de convivencia
con | os honbres carece hasta cierto punto de lo que podrianps |lamar el
“estilo masculino”, y no sienpre sabe exteriorizar su natural virilidad
en el trato con las nujeres; y que, aunque siente profundanente la
belleza y el encanto de la nujer, todavia no llegd a sentir su propia

bel | eza.

Este articulo fue publicado en la revista Viva 100 afios (1945).



