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Pedro Abraham/ Sl eepy John Estes

LA FI GURA DEL BLUSERO NORTEAMERI CANO ES HOY CASI TAN LEGENDARIA COMO LA DEL PIONERO O LA DEL
COMBOY. PERO MUY POCOS SABEN DI STINGUIR LA EPOCA MODERNA DEL BLUES URBANO DE LA EPOPEYA RURAL DE
LOS PRI MERCS CANTANTES.

PEDRO ABRAHAM NOS RETRATA LA VIDA DE SLEEPY JOHN ESTES. EN ELLA ESTA CONTENI DA TODA LA HI STORIA
DEL COUNTRY BLUES.

“Cuando se habla del Sur de |os Estados Unidos de principios de siglo, se |le presentan a uno dos
i mgenes claranmente diferenciadas y aparentenente conplenentarias. Duefios de plantaciones, la
cruel dad de gobernantes autoritarios, |os guardiacarceles de los canpos de trabajo en las
prisiones, las |ujosas mansiones surefias, con sus bl ancas damas convivi endo generosanmente con e
drama de sus ingenuas esclavas negras, segun Hol | ywood méas persegui das por sus pared de raza que
por la protectora esclavitud. El cine no docunental ha blanqueado la figura del negro intentando
reivindicar a veces la historia del sonetimento. Lo aparente de |a conplenentari edad de anbas
historias se da en el hecho de conductas forzadas en |a necesidad de sobrevivir. La verdad
histérica se autolimta en panfletos idealizados que no reflejan las vivencias verdaderas de la
época. Hubo nmucho dramm, y tanbién rebeldia, parte de la cual queda manifestada en la rica cultura
musi cal del blues singer. El blues singer es en si nmisnpb la prueba de la rebeldia. Esa es la
imagen que a m parecer vale |la pena rescatar. El dibujo de un camino de tierra, el de ida o el de
vuelta, con el negro cantando su holler (canto individual a capella), o los work songs en |os
canpos de prisioneros marcando el ritnmo del trabajo, o los spirituals de | os negros que cruzaban a
las damas bl ancas en bote de una orilla a la otra, sobre |las nocturnas aguas biblicas, o e
msticisnp personal de los cultores del Holy Blues, recreando sus propias versiones de la
divinidad, o la figura patriarcal del predicador, insuflando el anino de la restauracié6n de la
felicidad en su rebafio, o la del blues singer, sélo conprometido con su misica y su paisaje. La
devoci 6n increible de una raza apatrida hacia su misica, y la expresividad y el contenido
sentinental, I|leno de sinpleza, sabiduria y redencio6n. El hogar del negro fue el canmino, y los

bl ues.

Bl ues de Tennessee

Esta es una nota acerca del country blues, porque esta personalizada en Sleepy John Estes, uno
de los legendarios blues singers del género. El Country Blues, que es el blues verdadero, aunque
al gunos bl useros al go confundi dos creen que es el blues viejo, estd enraizado en aquella parte de
la historia que politica y socialmente le toc6é vivir. Todos vivinps el desafio de una época
Dificilmente ésta sea cordial. Nos renontanps a los veintes y treintas, en el Sur del os Estados
Unidos, y el blues prinero, o el prinmero en ser rescatado para |la posteridad por |a aparicio6n de

la tecnologia, poseia una pureza de sentimento en su expresividad que nos transporta a fornas



arcaicas e incontanm nadas de nanifestar un arte. Si a eso le sumanps l|la calidad del msno,
mul tiplicada por centenares de artistas igualnmente capaces, y con caracteristicas propias
inimtables, obtenenpos un legado de valor inapreciable. Cada blues singer de aquella época
singular, era una expresion uUnica de manifestar un misno sentimento. Ubiquenos el contexto de
esta historia. Menphis es la capital del Estado de Tennessee. Por aquel entonces era un centro
urbano con un puerto fluvial inportante; rutas y vias férreas tenian acceso a la ciudad, y la
actividad al godonera constituia su principal fuente de riqueza. Todo esto atrajo a |os negros de
zonas vecinas, que buscaban nejores horizontes que el que les podia ofrecer el trabajo en las
pl antaci ones con sus pagas niserables a canbio de exceso de trabajo y una fuerte discrimnacién

raci al .

El progreso que sucedia en Menphis, con sus pronesas de nejores enpleos, cred una corriente
mgratoria negra. Ayud6 sin duda que el gobernador por aquellos tienpos, Boss Crunp, asi se lo
|lamaba, si bien practicaba una politica inpositiva cruel, y encajaba en el perfil del
conservadori smo extreno, tenia sus |ados vul nerables, conp que |e gustaba el blues, yo interferia
con el trabajo de |os misicos negros en festividades |ocales y nacionales a |os que eran invitados
por blancos. Asi fue comp surgié en plena libertad un centro en el cual el blues y el placer
entablaron una feliz convivencia: me refiero a la legendaria Beale Street. Bares, prostibulos,
casas de juego, teatros, esquinas, albergaban alegrenmente toda nanifestaci 6n bl usera. Cuando se
habla de Country Blues, se lo clasifica de acuerdo a la zona en donde se desarroll 6, con sus
caracteristicas particulares, sin dejar de tener en cuenta las universales que son comunes al
espiritu del género. Hablenps del blues de Menphis. Algunos de sus representantes son oriundos del
lugar, traidos por la inmigraci6n, aunque naci dos mas preci sanente en zonas rurales, conp Furry
Lewis y Frank Stokes; Little Body Doyle si es de Menphis, otros fueron nusicos anbul antes que
final nente se radicaron, trayendo sus influencias de |as zonas de donde provenian, al misno tienpo
que se dejaron influenciar por los estilos locales, comp ser |los casos de Gus Cannon, Menphis
M nnie, Jim Jackson, o Robert WIkins, que provenian del Delta. Hay un tercer grupo que vivia en
las zonas rurales lindantes con Menphis: pueblos conp Henning, Ripley o Brownsville, al que
perteneci eron Hanbone WIlie Newbern, Charlie Picket, Yank Rachel, Son Bonds, Hammie Nixon, vy
Sl eepy John Estes. Esta es una lista resumda de |os que fueron algunos de |os |egendarios blues
singers que recrearon lo que fue el blues de Tennessee. No quiero olvidarne de otro centro
neurdalgico de actividad blusera, conp lo fue Jackson, al Sur del Estado en el limte con
M ssi ssi ppi, y de donde surgi 6 el eximi o arnonicista John Lee “Sonny Boy” WIIlianmson. Asi conp el
blues del Delta es basicanente testinonial, el de Texas arido e introvertido, el blues que se
centr6 alrededor de Menphis es alegre, de ritnp sostenido, aunque éstas no sean sino
general i zaciones que no inplican de ningun nmodo un alejamento de |a profundidad caracteristica
del género. El blues de Menphis es el que devino de |a Jug Bands, grupos que hacian una misica mas
bien novida, algunas con expresiones corales de excelencia, y que utilizaban diferentes
instrumentos conp guitarra, mandolina, violin, jug bottle, un botellén que al ser soplado senejaba
a un tronboén, arndnica, kazoo, una especie de corneta, el bass tab, un palo de escoba unido a un
bal de por una cuerda a npdo de contrabajo. Destaquenos a |la Menphis Jug Band, |iderada por WII
Shade, wun nativo de Menphis; wuna banda excelente que se paseaba por distintas expresiones
nmusi cal es, incluyendo el Country Blues y nostrado ciertas influencias del jazz de |a década del
*20, con una perfeccion en los coros y en el falseto de las voces admirable. Un poco nmés tarde
vini eron otras Jug Bands, conp |as de Gus Cannon y sus Jug Stonpers, grupo en el que tocaba uno de
| os més grandes arnonicistas del género, hablo de Noah Lewis, y Jack Kelly & His South Menphis Jug
Band, pero ya enraizadas en el country blues. La calidad de estas bandas enpobrecen cual quier

adjetivo. Sin duda las jug bands influyeron en el estilo alegre y entusiasta de |os blues singers



de Menphis, aunque individual nente éstos nmantuvieron sus propias particul ari dades nusicales. En
tal sentido, los tres grupos nonbrados al principio del analisis estilistico de esta zona, la
generaci 6n nacida de la corriente migratoria, los venidos del Delta, y los nisicos rurales de
Brownsville, conforman cada uno un estilo con caracteristicas propias. Esta nota esta dedicada a
Sl eepy John Estes, un blues singer de la zona rural del Sur del Estado de Tennessee, mas
preci sanente Brownsville. Sal ganps entonces de |a ciudad, tomenps |a autopista hacia el Este, y en
el punto en que la nmisnma se divide, vanps hacia a derecha por la ruta 79, en blsqueda de Sleepy

John, en una de | as cabafias de | as afueras de un pequefio puebl o |l anado Ri pley.

Sl eepy John y el Blues de Brownsville

“Fui criado en Lawdry Country, sabés que fui educado en Wnfield Lane./ Fui criado en Lawdry
Country, sabés que fui educado en Wnfield Lane./ sabés que lo que hice de ni, es una |astinpsa

vengiienza. ”

Asi da comienzo el capitulo dedicado a Sleepy John Estes en el libro The Blues Makers, escrito

por Sam Charters.

La traducci6n es propia, y la Gltima frase dice textual mente: “You know what |’'ve done of nyself
is a crying shane”. Esta forma de expresion era algo comin en los blues de Sleepy John. Su
tendencia hacia |a autoconpasién fue algo permanente en su vida. No s6lo la frase detallada
formaba parte de su repertorio lirico. En muchas de sus canciones se nonbraba a si msnmo con el
apodo de “Poor John”, y tanbién tiene un blues de su autoria que |leva ese titulo. Por supuesto,
estanps habl ando de su cara artistica. Poor John Blues es un blues |leno de inposibilidades de
cual quier indole salidas de la nada. Conp verenps mas adelante, tanto en su lirica, y por
conentarios de quienes lo trataron, habia en él una nmezcla de hunildad, sinpleza y cinisnp. Pero
vayanops por partes. John Adam Estes, su verdadero nonbre, naci6 en Lauderdale Country, en las
afueras de Ripley, el 25 de enero de 1904. Uno de 16 hernmanos, hijo de granjero, tenia una
rel aci 6n anbi gua con su padre, quien a su pesar |lo obligaba a |os trabajos agricolas. Su padre era
un misico de entrecasa, y esta aficién se constituyé en la cara amable de la relacién. La tenprana
muerte de su progenitor, y un serio problema en la visién de Estes causada por un accidente
ocurrido durante su nifiez, aceleraron su incursién en el mundo de la misica, y su definitivo
exilio del trabajo de la tierra. Los expertos |lo catal ogan conb un guitarrista rudi nentario. Qi za
fue por eso que rapidanmente se buscéd un misico que | o aconpafiara, encontrandolo en un nuchacho de
14 afios, diez afios menor que él, y que a la postre seria su conplenento nusical ideal a lo largo
de toda su vida. Se traté de Hammie N xon, exinmo arnonicista, buen ejecutante tanbién de jug
bottle, y quien se convertiria tanbién en cufiado y luego en su lazarillo, cuando Estes final nente
qued6 ciego. Cuando Estes conenzé su carrera grabacional, se agregaron al grupo Yank Rachel,
mandolinista y guitarrista, y Son Bonds, guitarrista. Ambos hicieron carreras solistas y conp
integrantes de jug bands al msno tienpo, pero sus fidelidades nusicales hacia Estes nunca
sufrieron grietas; es asi conb se los puede escuchar juntos en casi la totalidad de Ias
grabaci ones de Sleepy John. No se puede dejar de nonbrar a Jab Jones, otro conplenmento ideal de
Estes en el piano. Sin duda encontr6 en estos intérpretes | o que necesitaba, dado que era un bl ues
singer muy dificil de seguir. Tenia sus propios tienpos, respondia a ellos ensinisnmado, alargando
o acortando fraseos de acuerdo a su parecer y sentir. Por eso cuando era buscado por algun sello

grabador, pedia que |e consiguieran sus aconpafiantes naturales. Fueron ellos, y alguna que otra



excepci 6n qui enes supieron realzar la misica de Estes, sin traicionar sus naneras. Michos afios
después, Delnmark, el sello que |lo redescubrié tras veinte afios de exilio del nercado, tuvo, entre
muchos aciertos, la idea fallida, la Unica en su carrera, de colocarse una guitarra eléctrica, y

aconpafarl o con nusi cos del estilo de Chicago.

El resultado fue un desencuentro permanente, conb un ensayo intermnable. Asi naci6 Electric
Sl eep, la Unica grabaci 6n de Estes que no debe ser escuchada. El resto de |o nmucho que grabd, no
sufre contrati empos en cuanto a calidad. Ya que nos internanbs en el temm de su carrera nusical,

es el nonento de hacer un poco de historia.

En blasqueda de | a posteridad

Ya quedé sefial ado a grandes rasgos el novim ento nusical que se daba en el Sur a principios de
siglo, y Menphis era uno de esos centros. La corriente migratoria de principios de siglo dio por
resul tado que el 40% de |a pobl aci 6n urbana estuviera constituida por negros, y sellos grabadores
no tardaron en usufructuar el negocio. A través de |los sellos raciales, discos de 78 rpm que se
conerci al i zaban excl usivanente entre | a conuni dad negra, conenzé a construirse la fam de las jug
bands y los diferentes blues singers, y a engrosarse los bolsillos de |os enpresarios. Esto no
quita mérito al hecho de que gracias a esto hoy podenps tener el privilegio de escuchar |lo que
sucedi a nusical mrente en aquella época de creatividad sin par. El prinero en rescatar del anoni mato
conercial el blues de Menphis, fue Ralph Peer, un enpresario artistico enrolado en el sello
Victor, que luego sigui6 editando naterial a través del sello subsidiario de la enpresa, mas
econém co, conocido conp Bluebird. La depresién de principios del treinta interrunpi6 |la relacioén
de Sleepy John con Victor. Intentd hacer conexiones en Chicago, sienpre junto a Hammie N xon,
ent abl ando rel aciones conerciales con Mwyo WIllians, enmpresario del sello Decca, para quien
grabaron nmés de la mtad del nmaterial que Estes produjo en esta prinera parte de su historia
di scografica. Fueron once afios en |os que Sleepy estuvo en la cartelera, grabando y tocando, en
Menphi s y Chicago, unidos por |la |egendaria autopista 61. En total, entre 1929 y 1941, John Estes
grab6 44 temas. Todos ellos editados en dos vol anenes en conpacto por el sello austriaco Docunent.
En 1941, la huelga del sindicato de misicos, Misicians Union, de no querer seguir grabando en
condi ci ones econdm canmente desfavorables, y el adveninmiento de |a segunda guerra, interrunpieron
su carrera artistica, devolviéndolo a las actividades nusicales |ocales. Comienza |la época del
bl ues urbano, y conb muchos otros blues singers de la vieja escuela, John Estes pernanece recluido
y en el olvido hasta su posterior redescubrinento. Pero para eso habria de esperar casi veinte

afos.

El reencuentro

Sam Charters relata el redescubrimento de Estes en detalle. Cuando Estes fue visitado, en una
mal trecha cabafia de Ripley, ciego y en la nmiseria, por Charters, todavia no habia cunplido Ios
sesenta afios. La blsqueda, conb en los casos de blues singers de la preguerra, requiri6 de
obcecaci6n y fortuna. El Blues es un térmno argentino, dado que en inglés sblo existe en el
plural; The Blues significa Los Blues. Pero es la manera |ocal de nonbrarlo, asi que asunp |la
licencia. El blues ha tenido nmuchos protectores; ne refiero al country blues. Investigadores, por

lo general becados por wuniversidades y asociaciones culturales y fundaciones, presidentes de



sel | os grabadores apasionados por el género y sus intérpretes, aficionados con actividades dentro
del mundo de |a nusica, admiradores, todos aquellos que bajo el negro hechizo se novilizaron a lo

largo del siglo para rescatar | o mas posible de esta cultura.

Y senej ante esfuerzo sin duda rindié frutos. La siguiente es una descripcion del reencuentro de

Sl eepy John Estes segln |la version de Sam Charters, uno de |os investigadores nmés serios en la

nmateri a:

“Fue el libro de Big Bill (Big Bill Broonzy, blues singer del Delta) |lo que convenci6 a la gente
de dejar de buscar a John. Bill dijo que Estes era un honbre nuy viejo cuando grabé y que hacia
afios que habia nuerto. En realidad Bill era once afios mayor que Estes, asi que es poco probable

que alguna vez | o haya visto en absoluto, pero el estilo interpretativo de John tenia una cualidad
tan Unica, trénmula, que al gunas veces real mente sonaba en sus grabaciones conp un honbre viejo.
Pero otros misicos sabian de él y ocasional nente | o nmencionaban. En 1957 Big Joe WIllians (blues
singer del Delta, y artista de Delmark records) le dijo a Robert Koester, quien era duefio de
Del mark Récords y manejaba el Jazz Record Market en Chicago, “C aro, Sleepy John aln vive. Vive en
una granja en las afueras de Brownsville, Tennessee”. Koester no conocia a Big Joe |lo bastante
para intuir qué de lo que decia podia ser cierto o no. (Big Joe, conp muchos de sus pares,
al ternaba versi ones veraces con historias tan groseranente fal sas conp que |l egaria a asegurar que

él era King Salonmdn Hill, cuando en realidad se trataba de otro blues singer.)

En 1959, cuando el negocio de Koester estaba en South Wabash, un honbre que trabajaba en la
puerta de al lado dijo, “M nonbre es Sam Estes de Tennessee”, pero Koester pensdé que estaba
haci endo una especie de broma con el nonbre de Sleepy John Estes, y no fue sino afios después que
supo que se trataba del hermano de John. Finalnmente fue Menphis Slim(pianista de blues clasico de
estilo jazzistico) quien condujo a John. Escuché acerca de él a través de Big Joe, y cuando fue
interrogado por un joéven cineasta, David Blumenthal, si sabia de algunos viejos bluesnen en esa
parte de Tennessee, Slim le indicdé que buscara a Estes. Blunenthal estaba haci endo una pelicula
docunent ando aspectos del nuevo novimiento negro para la liberacién bajo el titulo de “Citizen
South, Citizen North”. Fue a Brownsville, encontré |a cabafa derrui da donde John estaba viviendo,
la filmd, y volvié a Chicago. Al volver a la ciudad decidi6 que debia filmar un grupo de jazz
nmoderno en un night-club, y fue enviado a uno de |os enpleados de Koester, Joe Segal, quien sabia
mucho de | a escena jazzera de Chicago. Joe habl 6 con Blunenthal por un minuto, luego subié a las
oficinas para hablar con Koester. “Bob, hay un tipo abajo que dice haber ubicado un blues singer

Il amado Sl eepy John Estes.”

Desde aquel nonmento, Koester conenz6 a nanejar la carrera artistica de Estes, e hizo lo que
estuvo a su al cance para conpensar |la niseria delos afios en que Estes estuvo ol vidado en Wnfield
Lane. De ahi en adelante, la vida profesional del artista cobra otra proyeccién. Unos neses nas
tarde, en ese misnp 1962, Sam Charters lo film en su cabafia junto a su esposa y sus seis hijos en
la pelicula The Blues; es artista del sello Delnark; viaja a Chicago, Toronto, participa del
Newport Festival en 1964, siendo grabado en dicha actuaci 6n por el sello Vanguard en una antol ogia
del festival editada en conpacto; ese misnp afio, participa del primer Anerican Fol k Bl ues Festival
que se realiza en Europa. (Vale conp aclaraci6n que |los festivales de esta denom naci 6n son |os
que se llevan a cabo en el viejo continente.) Este festival pas6é a |os anales del blues conp uno

de | os acontecinientos fundanentales en la historia del género.



Si bien Big Bill Broonzy ya habia bautizado a |os europeos en 1957, en una gira que se
prolongaria hasta su nuerte siete afios después, nunca una troupe de blues singers se habia
presentado en | os escenarios del otro |ado del océano. Real nente hay un antes y un después de esta
gira, que dio oportunidad a los nmusicos y las audiencias blancas de |os paises europeos de
observar a aquellos de |os que tanto habian escuchado y leido, y que influiria de manera indel eble
en la misica de | as por aquel entonces joévenes generaci ones. Recordenps al gunos de | os nonbres que
formaron parte de esta odisea casi galéactica para aquellos honbres del Sur que deben haber
entonado para sus adentros nucho mas de un gospel antes de ascender al avion: Howlin' Wl f, Hubert
Sumin, Sonny Boy WlIllianmson |1, Sunnyland Slim WIlie Dixon, conb representantes del blues
urbano de Chicago, y Big Joe Wllians y Sleepy John Estes, en representaci 6n del country blues. Un
nuevo nercado qued6 definitivanente abierto para el blues. El itinerario de Estes es prolifico
desde este nonento: giras, festivales, grabaciones, apariciones en radio y television, recorriendo
buena parte del territorio norteanericano, el continente europeo, |legando a tener actuaciones en
Jap6n. Esto sucedid en 1976. A afio siguiente, John Adam Estes deja este nundo, a |los setenta y
tres afios. Pero no conviene inmagi nar cosas que pertenecen mas al fabulario de |a nodernidad que a
la realidad de un auténtico blues singer. Sleepy John nmurié donde sienpre habia vivido, rodeado de
su nujer, veinte afios menor, sus hijos, y el restante producto de su descendencia, pobre, por
eleccion, por identidad, porque el nundo..., en la nmisnma cabafia derruida de |as afueras de

Brownsville. Sus restos yacen en Durhanville, Tennessee.

El artista

Cabe aclarar que Estes no s6lo era reconocido por |a calidad enocional de sus interpretaciones,
sino tanbi én por haber conpuesto temas que pasarian a formar parte obligada del repertorio de la
mayoria de | os blues singers. En sus |letras, tanbién se encuentran expresiones poéticas dotadas de
un poder de sintesis capaz de generar una inmegen precisa e inpactante en una frase. “Now, went
upstairs to pack ny leaving trunk...” (Ahora, fui arriba a enpacar m valija anbulante) (en
realidad denota nmovimento en el sentido de abandonar un lugar); o “Sone of these wonen sure do
make ne tired, got a handful of ‘gime’, got a mouthful of ‘nuch obliged ”. (Algunas de estas
mujeres sin duda nme cansan, tienen una nano |lena de ‘dane’, tienen una boca Ilena de ‘nuy
agradecida’.) Mas alléa de su natural lucidez y econonia para expresarse, su voz quebrada y |lena
de un feeling delicado y prinmtivo a la vez, el contraste de una guitarra tocada conmp al descuido
con una perfecta entonaci 6n de |la voz, que seguia sus propios tienpos, |o que hacia que nmuy pocos
misi cos supi eran aconpafiarl o de |a nanera adecuada, més ahi de ese fluir libre y natural de |os
bl ues que energia de su humani dad sin esfuerzo o inpostaci 6n al guna, Sleepy John Estes entra en |a
historia grande del country blues por sus conposiciones |egendarias. A saber: Broke and Hungry,
Broken Hearted, Ragged and Dirty Too, Brownsville Blues, The Grl Love, Jailhouse Blues, Rats in
My Kitchen, Someday Baby, Stop That Thing. Un lista sintética de | os Blues que uno puede encontrar

en la interpretaci 6n de decenas de bl ues singers y popul ari zadores del género.

La herencia

La discografia de Sleepy John Estes es larga y conpleja de detallar. Haré un resunmen de aquello

que se puede conseguir en conpactos. El sello austriaco Docunent contiene en dos vol Gnenes todo | o



grabado en la preguerra, entre 1929 y 1942. Cono dije antes, el sello Delnark fue el que capturd
sus actuaciones de posguerra. Salvo uno, todos de gran calidad y docunentos invalorables del

Bl ues; a saber: The Legend of Sl eepy John Estes, Broke and Hungry, In Europe, Brownsville Bl ues.

No reconendaria Electric Sleep. Conp lo marca el titulo, es un conmpacto de blues el éctrico. Una
nmezcl a | anentabl e del viejo blues singer con bluesmen del estilo de Chicago. Un desencuentro casi

inevitable del principio al fin.

Sl eepy John y su paisaje

Cuando Sam Charters se encuentra con Sleepy John a principios de los ‘60 en su cabafia de
Brownsville, se sorprende de la nmiseria en la que vive, a tal punto que dedica una pagina a

describir el panorama.

Mbscas revol oteando sobre platos con restos de comida, el interior oscuro en pleno dia, donde
apenas se descubren las figuras hunanas, mujer y seis hijos en dos pequefios anbientes, |a
sensaci 6n de abandono en el entorno de |a cabafia, | o hace decir que no estaba preparado para |la
vi si 6n de senejante panoranma. Charters describe a Estes comp un honbre viejo, alto y flaco, en
viejas ropas de granjero, con un sonbrero de paja raido, que avisado de su visita, |o espera

sentado en el interior con su guitarra en posicién de enpezar a tocar.

Cuando, varios afios después, es visitado por la gente del sello italiano especializado en Buenos
Aires, Al batros, quienes |lo reportean y graban, el conentario adosado a |a contratapa del disco se
detiene tanbi én en | a descripcién de su pobreza. Hablan de un olor acre en el interior de |la casa
conp no habian sentido desde su |legada a América. Dicen que cuando |e piden que toque saca una
guitarra puesta encinma de un nontén de trastos viejos. Parte del reportaje que paso a transcribir
hecho por la gente de Al batros dice algo sobre de vivencia de blues singer: “M padre, que nurio
en 1920, influencié profundamente en m nusica junto al viejo cantante de Brownsville, Hanbone
WIllie Newbern”. “Durante m vida, conoci a casi todos |os nusicos de esta zona: Skip Janes, Tanpa
Red, el arnonicista Noah Lewis, Fred MDowell, el pianista Ois Spann, Kokonb Arnold y muchos
otros”. (Se refiere a blues singers que pasaron por |a zona, dado que no pertenecen a |la region).
“De mis hijos s6lo Charles y Lucy van a |a escuela porque ahora son pequefios; cuando crezcan, no
tendran otra alternativa que buscar trabajo; el gobierno anericano ignora nuestra situaci 6n, nos
provee de una asignaci 6n nensual que no alcanza ni siquiera para conmer; estanmps aqui y eso es
suficiente para estar nmarginados, para vivir en la mseria.” "Es un pecado que Wallace, el
candidato racista de Al abama, no haya sido asesinado en el reciente atentado”, agrega Hanmie

Ni xon. “El Black Power es el (nico camino...”

Es probable que Estes no haya cobrado |l o suficiente en sus giras bajo el auspicio de Koester,
aun teniendo en cuenta que su actividad en el extranjero fue prolifica. Tanbi én es posible, cono
se podria concluir en algunas de |las quejas de Estes, que el mayor problema fue una cuesti6n de
geografia. Las cosas no pasaban por Brownsville. Pero repitiendo la historia de nuchos blues

singers, John Adam Estes no estaba di spuesto a renunciar a su paisaje.

A nodo de final



...quisiera transcribir literalmente el final del capitulo dedicado a Estes en el libro The
Bl uesmakers de Sanuel Charters, en el que describe su participacion en el Newport Festival de
1964, aconpafiado por sus anigos de juventud y conpafieros nusicales de toda | a vida, Hanmie Nixon y

Yank Rachel, |os que verdaderanente supieron tocar con él

“Los tres parecian un poco inseguros, en un escenario de poca altura en |la nonétona |lovizna
gris de Newport, tocando para una vasta audiencia, casi cuatro m| personas, repartidas a |o | argo
del pasto en jeans y reneras. Pero |la misica todavia estaba ahi, el Ilanto todavia estaba en la
voz de John, y sus canciones eran un connovedor destello del nundo de Brownsville, y de la gente
que vivia en él, treinta afios antes. Todo estaba ahi, en el blues que John Estes habia construido

desde | as cosas sinples de la vida.”-

- Pedro Abraham es coleccionistade blues. Fue director de larevista Blues Special.






